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Dioses del templo de Chavin.
Reflexiones sobre la iconografia religiosa.

Krzysztof Makowski

Los argumentos iconogrificos tuvieron un peso central en la discusién
sobre el fenémeno Chavin desde los estudios de Tello (1923, 1960),
Rowe (1962, 1972, 1967) y Lathrap (1973, 1977) hasta 1os recientes
aportes de Burger (1992, 1993), Lumbreras (1989, 1993) o Kaulicke
(1994). No obstante, la rica iconografia del templo al borde del rio
Mosna raras veces fue considerada como una fuente auténoma de
informacién, capaz de revelar aspectos importantes de la doctrina
religiosa, particularmente aquellos que conciernen la imagen de la
divinidad y del cosmos animado. La ausencia en la literatura del tema
de una publicacién que retina y analice sistemdticamente todas las
piezas figurativas recuperadas en Chavin, es una contundente prueba
de ello. Con mayor frecuencia se buscaba confirmacién en ciertas
representaciones para las hipdtesis interpretativas concebidas a partir
de las fuentes etnohistdricas y etnograficas de la Sierra (vg. Tello
1923; Rowe 1962, 1972), de la Selva (Lathrap 1973, 1977; Burger
1992:155-159; Roe 1982, 1988), o de la Costa (Carrion Cachot 1948,
1952). La discusion fue centrada asimismo sobre el origen de la
cultura Chavin dejando de lado el problema de contenidos religiosos.
Algunos autores sugerian que los disefios figurativos Chavin evoquen
directamente la trama de uno de los mitos conservados en la tradicién
oral contempordnea (vg. Cerulli 1968; Kauffmann 1985, 1989,
Curatola 1991). No extrafia en este contexto que las primeras
impresiones de Julio C. Tello (1923) acerca del nimero y de las
caracteristicas de divinidades Chavin se perpetiian en la discusion
arqueoldgica hasta el presente sin mayor critica, a pesar de que el
mismo Tello modificaba frecuentemente su punto de vista.

Tres piezas escultéricas de complejidad excepcional constituyen un punto
de partida obligatorio de discusion sobre el tema:
1. El Lanzén (figs. 1c-d)
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2. El Obelisco Tello (fig. 4)
3. La Estela Raimondi (fig. 15)

Sélo la primera de ellas fue encontrada in situ, en la galeria subterra-
nea central en el Templo Viejo, por lo que la relacion secuencial entre
las tres tuvo que establecerse en base a una seriacion estilistica (Rowe
1962, 1967, Roe 1974). Segin Tello (1923:307-310, 1960, 1967.83)
las tres esculturas representaban a la misma divinidad principal del
templo. Las indudables diferencias se deberian a la evolucién de ideas
religiosas: el Dios-Jaguar habria perdido gradualmente su terrorifico
aspecto animal, que guarda afin plenamente en el Obelisco Tello,
transformandose en un ser antropomorfo con grandes colmillos (vg.
Lanzén y Estela Raimondi). La compleja decoracion del Obelisco
revelaba, segiin Tello (1923:274-275), la naturaleza dual, andrégina del
dios felino. La mitad femenina (fig. 3b der.) representaba, para é€l, el
momento preciso, en el que el dios se apresta para devorar a un
condor, un pez y un dragén serpentiforme de dos cabezas; suponia
también que a través de la mitad masculina (fig. 3b izq.), los artistas
Chavin pretendian evocar a otro momento del banquete divino: el dios
felino ya nutrido, con los restos de banquete dispersos frente a su
hocico, estarfa listo para inyectar su potencia reproductora en el
cosmos y dotar a los humanos de abundante cosecha simbolizada por
los frutos, los tubérculos y las plantas en crecimiento. El primer
aspecto de la divinidad personificaria a la estacion seca, el segundo, a
la estacion hiimeda; asimismo los tres seres engullidos remitirian a las
tres epifanias celestes del dios felino: sol, luna y reldmpago-trueno. Las
Pleiades imaginadas bajo el aspecto de un felino de oro constituirian,
seglin Tello (1923:274-286), la forma mas comin de presentarse la
divinidad suprema a la vista de los mortales en las creencias andinas.
Varios aspectos de la propuesta temprana de Tello entran en profunda
contradiccion con los hechos establecidos posteriormente, a lo largo de
los ltimos setenta anos de investigaciones sobre Chavin. En primera
instancia, la mayoria de investigadores estd de acuerdo con que el
Obelisco Tello fue esculpido algunos siglos después de Lanzén, en la
iltima fase del funcionamiento del Templo Viejo (fase C de Rowe
1962; Roe 1974; opinién contraria de Lathrap 1985:249), o incluso en
el marco de la dltima ampliacién del Templo Nuevo (fase III de
Sawyer y Maitland 1983). La ubicacién del Lanzén dentro del cuerpo
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principal del Templo Viejo deja fuera de duda su fecha temprana.
Asimismo, como bien observa Rowe (1962:9), sélo esta escultura pudo

representar con toda seguridad a la divinidad venerada en el Templo
Viejo, y merece por lo tanto el nombre de la Gran Imagen. Por otro
lado, resulta imposible sostener que en los tres casos mencionados fue
retratada la misma divinidad. Existe el consenso de que el Obelisco
Tello representa a un lagarto fantdstico: caiman (Rowe 1962:18-19;
Lathrop 1973:96-97, 1977:741-742) o cocodrilo ecuatoriano
(Lumbreras 1989; Cané 1986). En la figura de Lanzén (fig. 1d)
predomina la naturaleza humana y sus colmillos podrian remitir a un
alter ego de felino o de murciélago (Burger 1992:150). El personaje
de la Estela Raimondi (fig.15) tiene tres caras colmilludas (sin contar
las del tocado), cada una diferente de la otra, y un cuerpo humano.
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Fig. 1a. Lanz6n y su ubicacién en la galeria central del Templo Viejo (adaptado de Tello
1960 y Burger 1992).

Rowe (1962) pensaba por ello que sélo la figura de Lanzén corresponde
a la divinidad felinica andina con las caracteristicas que le atribuia
Tello. La misma ha sido venerada en las fases posteriores de la historia
del Templo bajo el aspecto, respectivamente, del Dios Sonriente
(Smiling God; fig. 16) y del Dios de los Baculos de la Estela
Raimondi (fig. 15). Esta atrayente propuesta que merecié la aceptacion
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de todos los investigadores (Burger 1992:149-151) no resuelve, sin
embargo, los problemas que acabamos de mencionar. No sabemos, por
ejemplo, cual es la relacién entre el dios-felino y el dios-lagarto
representado en el Obelisco Tello. Tampoco queda clara la razén por
la que la Divinidad de los Baculos ostenta dos otras caras adicionales
al lado de la del Dios Sonriente. Estos vacios hacen dudar si efectiva-
mente una sola divinidad principal fue venerada en Chavin, e incluso,
si la doctrina religiosa qued6 sin cambios a lo largo de aproximada-
mente ocho siglos de historia del centro ceremonial.
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Fig. 1b. Lanzén y su ubicacién en la galeria central del Templo Viejo (adaptado de Tello
1960 y Burger 1992).
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La imagen del cosmos animado en el Obelisco Tello.

Creemos que el Obelisco Tello, la pieza mas compleja en el arte
escultérico de Chavin, puede proporcionar respuestas a algunas de las
preguntas enunciadas arriba. A pesar de que su decoracion en relieve
fue analizada por un nimero considerable de investigadores después
de Tello (Carrion Cachot 1948; Rowe 1962; Cerulli 1968; Lyon 1978,
Kauffmann Doig 1976, 1983; Lathrap 1973, 1977, 1985; Cané 1983,
1986; Curatola 1990, 1992; Burger 1992; Kaulicke 1994) sigue
revelando detalles y aspectos nuevos.

Fig. 1c. Lanzén y su ubicacidn
en la galeria central del Templo
Viejo (adaptado de Tello 1960 y
Burger 1992).

El Obelisco es un monolito cuya parte inferior fue destinada a estar
clavada en el suelo, y cuya parte superior se estrecha considera-
blemente hacia la punta. Su morfologia es, por lo tanto, similar en
lineas generales a la de Lanzén. La pieza representa, a nuestro juicio,
dos animales miticos en el transcurso de coito anal. La naturaleza del
acto y la identidad de los protagonistas se vuelven evidentes sdlo
cuando nos acostumbramos a las convenciones figurativas Chavin y no
nos dejamos influenciar a priori por el contenido de mitos amazénicos
o andinos. Para hacer mas transparente la estructura de la
representacion es menester eliminar las figuras no relacionadas
directamente con el cuerpo de los seres miticos y los kennings, tal
como lo vemos en la fig. 5. Rowe (1962) introdujo este nombre de la
figura literaria en la épica medieval nérdica (sagas) con la finalidad de
enfatizar el caricter metaférico complejo de los simbolos visuales
Chavin. Para ilustrar la misma idea Burger (1992:147) utilizé
recientemente un sugerente relato sobre la iniciacion de los sacerdotes
Kogi de Colombia y sobre el concepto de aluna, la realidad interna de
las cosas, diferente de la perceptible.
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Fig. 1d. Lanzén de la galeria
central del Templo Viejo
(adaptado de Tello 1960 y
Burger 1992).
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En el caso de Obelisco Tello las cabezas felinicas han sido puestas en
todos los lugares donde deberian situarse las principales articulaciones
en el cuerpo de un cuadriipedo. Otros personajes miticos pueblan el
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interior de este cuerpo. Liberado de aquellos elementos adicionales
(fig. Sa, b) cada animal se presenta como un hibrido con la cabeza y
patas de un reptil monstruoso, cocodrilo o caiman negro (Lumbreras,
Lathrap loc.cit.; Cané 1986) y con la cola de un pez o de una ave
(compérese con las imigenes del pez y del 4guila en el mismo
Obelisco, fig. 8b-2).

Fig. 2a. Relieve de la fachada
del Templo Viejo (segiin Burger
1992 y Roe 1974).

Cada uno de los reptiles estd representado sobre otra cara ancha del
obelisco de tal modo que miran en los sentidos opuestos. Sélo
analizando el desarrollo grifico continuo del diseno (fig. 3b) vy,
eventualmente, fijindose en las caras angostas, el espectador puede
darse cuenta que, en realidad, un animal estd parado sobre la espalda
del otro. En los lugares sexuales y anales los reptiles miticos poseen
una serie de simbolos que no pierden del todo la morfologia anatémica
que sirvié de inspiracién para concebir los signos. Gracias a estos
detalles ya Tello (1923) y Carrion Cachot (1959) se percataron que los
reptiles son de sexos opuestos. El ser denominado A por Rowe (1962)
posee un apéndice filico cuyo glande recibié la forma de una cabeza
zoomorfa (fig. 5a). Un frondoso flujo, cuyos ramales tienen ojos de
serpiente (Kaulicke 1994:458-459), emana del glande dirigiéndose
hacia el interior de una gran concha de Strombus que yace cerca del
codo delantero (fig. 8c). Lathrap (1973:95-102) lo habia interpretado
hipotéticamente como la imagen de la yuca (Manihot esculenta), pero
sus argumentos en este caso no son del todo convincentes. El apéndice
falico toca al apéndice anal del animal B de sexo femenino (figs. 3 y
5b). La base del apéndice anal tiene también forma de cabeza
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Fig. 2b. Relieve de la fachada
del Templo Viejo (segiin Burger
1992 y Roe 1974).
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zoomorfa de cuyos orificios brotan tallos de calabaza (Lagenaria
siceraria). Esta vez, la planta es facil de identificar puesto que no sélo
lleva flores masculinas y femeninas pero también el fruto. El reptil
masculino A posee también en el lugar correspondiente a su ano una
cabeza zoomorfa de la que emana una planta, de hojas frondosas
(eventualmente achira, Canna edulis segin Lathrap, loc. cit). A
diferencia del ano de un ser femenino esta cabeza carece de apéndice
(fig. 5a). El 6rgano sexual femenino del animal B (fig. 5b) estd
representado mediante el simbolo que reemplaza las manchas en el
pelaje felino y estd asimismo utilizado para representar la semilla de
una leguminosa o de mani (Arachis hypogea; Tello 1960:184). Emana
de el, en el lugar correspondiente al flujo de semen en la imagen del
macho, una serpiente bicéfala dotada de brazos humanos y cabezas del
lagarto, a juzgar por la forma de los ojos y de la boca (fig. 8b). Los
cuerpos serpentiformes y escamados, con las cabezas de felinos o de
reptiles, parecen simbolizar los flujos de liquidos en éste y en otros
casos (Kaulicke 1994:454-464). Se segregan, entre otros, de la nariz
(apéndice supranasal, fig. 8a-1) y de la boca (fig. 8a-2) del animal
femenino B.

El primero de estos flujos-apéndices dobles parece transportar a un pez

atacado (?) por un 4dguila con cresta. La asociacién mencionada sugiere
que se trata del dguila marina (Pandién sp.) como lo habia sugerido
Kaulicke (1994:379, fig. 326). La identificacién mas difundida en
la literatura con el dguila Harpia harpya (Lathrap 1973:97) tiene desde
nuestro punto de vista dos defectos: no toma en cuenta la asociacién







































































































































